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Abstract: 

This research revolves around two main axes: the philosophy of aesthetics, a 
branch of philosophy that explores the nature of beauty and the principles and 
standards that govern it; the cognitive process (the bridge that connects the 
artwork to the recipient's mind and emotions); and artistic appreciation (which is 
considered the practical fruit of the interaction of perception with aesthetic 
principles) in the recipient. By reviewing the concept of artistic evaluation, its 
various types, and clarifying the nature of artistic judgment and its most 
important aspects, we conclude that these critical processes form a solid 
foundation for the process of artistic and aesthetic perception and appreciation. 
Artistic evaluation, with its methodological stages of description, analysis, 
interpretation, and evaluation, establishes a deep understanding of the artwork 
and its value Essentialism, while objective artistic judgment supported by 
analysis constitutes the final result of this comprehensive understanding. These 
elements combine to enable us to perceive and deeply appreciate the essence of 
a work of art. Therefore, the philosophy of beauty provides the theoretical 
frameworks, while perception and appreciation provide the practical mechanism 
for these theories. Beauty cannot be understood apart from the recipient's 
perception and appreciation, nor can it be reduced to the viewer's subjectivity 
without the presence of features, characteristics, and qualities in the artwork that 
elicit this response. Appreciation is a complex process that includes sensation, 
emotion, memory, and critical analysis. Judgment emphasizes the importance of 
constructive interaction between art criticism and creative practice. Objective 
criticism enriches the connoisseur's artistic and aesthetic experience, while 
advanced appreciation nourishes criticism and develops its mechanisms.   
Keywords: aesthetics, perception, artistic appreciation. 
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 م10/02/2125تاريخ النشر:  م10/19/2125تاريخ القبول:  م10/10/2125تاريخ الاستلام: 

 ممخَّص البحث:

يدور ىذا البحث حوؿ محوريف أساسييف, ىما فمسفة الجماؿ, وىي إحدى فروع الفمسفة التي تبحث في     
طبيعة الجماؿ والمبادئ والمعايير التي تحكمو, وبيف العممية الإدراكية التي تمثؿ الجسر الذي يربط بيف 

ية لتفاعؿ الإدراؾ مع المبادئ العمؿ الفني وعقؿ المتمقي ومشاعره, والتذوؽ الفني الذي يعتبر الثمرة العمم
الجمالية لدى المتمقي, ومف خلاؿ استعراضنا لمفيوـ التقويـ الفني وأنواعو المختمفة وتوضيح طبيعة الحكـ 
الفني وأىـ جوانبو, نستنتج أف ىذه العمميات النقدية تشكؿ أساساً متيناً لعممية الإدراؾ والتذوؽ الفني 

و المنيجية مف وصؼ وتحميؿ وتفسير وتقييـ يؤسس لفيـ معمؽ لمعمؿ والجمالي, فالتقويـ الفني بمراحم
الفني وقيمتو الجوىرية, بينما الحكـ الفني الموضوعي والمدعـ بالتحميؿ يشكؿ النتيجة النيائية ليذا الفيـ 
 الشامؿ, وبذلؾ تتكامؿ ىذه العناصر لتمكننا مف إدراؾ جوىر العمؿ الفني وتذوقو بعمؽ, وليذا فإفّ فمسفة
الجماؿ تقدـ الأطر النظرية بينما يقدـ الإدراؾ والتذوؽ تعبير عف الآلية التطبيقية ليذه النظريات, ولا يمكف 
فيـ الجماؿ بعيداً عف إدراؾ المتمقي وتذوقو, كما لا يمكف اختزالو في ذاتية المشاىد دوف وجود سمات 

عممية معقدة تشمؿ الإحساس والعاطفة ومميزات وخصائص في العمؿ الفني تثير ىذه الاستجابة, فالتذوؽ 
والذاكرة والتحميؿ النقدي, فالحكـ  يؤكد عمى أىمية التفاعؿ البناء بيف النقد الفني والممارسة الإبداعية, أما 
النقد الموضوعي فيو يثري التجربة الفنية والجمالية لممتذوؽ, بينما التذوؽ المتطور يغذي النقد ويطور 

 آلياتو.   
 فمسفة الجماؿ. الإدراؾ. التذوؽ الفني. حية:كممات مفتا
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      مقدمة:
نما       إف أحكامنا وآراءنا الفمسفية عف الجماؿ ليست مجرد آراء نمقييا حوؿ تفضيمنا للأشياء المختمفة, وا 

تتطمب فعؿ انتباه, يمكف أف يتخذ أشكالًا متعددة لمتعبير عنيا, والأكثر أىمية مف حُكمنا النيائي عمى 
اؿ الأشياء ىو إبراز الجوانب الجديرة بالاىتماـ أو الجذابة التي تعبر عف الشيء, أي تعييف الجانب جم

الذي يسترعي انتباىنا في الشيء , فكممة الجماؿ قد لا يكوف ليا وجود أثناء محاولاتنا صَوْغَ وتوليؼ 
لجمالي بوصفو تبريراً لمذوؽ, أذواقنا, وىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى وجود فروؽ تميز بيف الحكـ ا

وبيف التأكيد عمى الجماؿ باعتباره وسيمة مميزة ليذا الحكـ, لذلؾ فإف التقويـ في الفمسفة الجمالية لا 
ينفصؿ عف الحكـ الجمالي, فكؿ منيما يحيؿ إلى السؤاؿ الرئيسي التالي: ىؿ الجماؿ خاصية جوىرية في 

لحظة التمقي؟ . ىنا يأتي دور الإدراؾ كجسر حسي ومعرفي بيف  العمؿ الفني؟ أـ أنو بناء تأويمي يولد في
الذات والموضوع, والتذوؽ كممارسة ثقافية تعيد إنتاج المعنى عبر الزمف, وبالتالي يمكننا تذوؽ الجماؿ 
مف دوف أف نكوف ممميف بممارسة الفف, فيكفي أف نكوف متابعيف لمفف أياً كاف نوعو, فالحاجة إليو ممحة 

لذلؾ فإف كنا فعلًا شغوفيف بو, فإننا سنتمقى الصورة الفنية بقيمتيا الجمالية, وذلؾ لا يمنع  مف لمغاية, 
إثارة كوامف المتمقي بطرحو بعض الأسئمة غير الواضحة أو غير المحددة عف ىّـ ما, قد يكوف ىمًّا جماليًا 

 يستثير المشاعر أو يستفز الأفكار .
 مشكمة البحث : 

مف أىـ الجوانب في حياتنا, وكذلؾ ىو الأمر مع القبح , فميس مف المستغرب أف ييتـ يعد الجماؿ       
الفلاسفة منذ عصور بخبراتنا وأحكامنا عمى الجماؿ والقبح فيما نراه وما ىو محيط بنا ومحاولة فيـ طبيعة 

ؿ بياف فمسفة ىذه الأحكاـ وما إذا كانت ىذه الأحكاـ والخبرات مشروعة, وليذا تتمحور مشكمة البحث حو 
الجماؿ وعلاقتيا بالإدراؾ والتذوؽ الفني , فقد يواجو الكثير مف الأفراد صعوبة في تقييـ الأعماؿ الفنية 
بشكؿ موضوعي بسبب تأثير العوامؿ الذاتية والثقافية عمى إدراكيـ للأعماؿ الفنية, فالحكـ الجمالي في 

ف والجماؿ تبدأ بالتذوؽ وتنتيي بالحكـ, ومف ىنا حقيقتو تعبير عف موقؼ كمي متكامؿ في النظرة إلى الف
 تتحدد مشكمة البحث في طرح التساؤؿ التالي :

 كيؼ تتفاعؿ العوامؿ الذاتية لممتمقي مع العوامؿ الموضوعية في العمؿ الفني لإنتاج حكـ جمالي؟  -
 أىداؼ البحث: 

 ييدؼ البحث إلى ما يأتي:       
 والتذوؽ الفني .معرفة العلاقة بيف فمسفة الجماؿ   -1
صدار الحكـ عمى الفف والجماؿ.  -2  التعريؼ بدور التذوؽ الفني في التقويـ وا 
 التعريؼ بدور فمسفة الجماؿ في الإدراؾ والتذوؽ الفني   -3
 تحميؿ العلاقة بيف الإدراؾ والتذوؽ الفني وكيفية تشكيمو لمحكـ الجمالي . -4
 التعريؼ بأىـ مراحؿ الوعي بالقيـ الجمالية. -5
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 أىمية البحث :
مساعدة الأفراد عمى تطوير مياراتيـ الفمسفية والنقدية والفنية مما يمكنيـ مف تقدير الجماؿ والفف  -1

 بشكؿ أعمؽ.
تعزيز الوعي الثقافي والفني مما يساعد عمى تحسيف التفاعؿ مع الفنوف المختمفة ,وفيـ كيفية  -2

 تأثير الخبرات الشخصية التي تساعد عمى التذوؽ الفني.
 لكشؼ عف العلاقة التي تربط الادراؾ والتذوؽ بإصدار الأحكاـ في العممية الفنية والجمالية .ا -3
 توضيح أثر فمسفة الفف والجماؿ والتذوؽ عمى إصدار التقويمات والأحكاـ الجمالية. -4
الكشؼ عف قيمة الأعماؿ الفنية والجمالية مف خلاؿ إدراكيا وتذوقيا والتعمؽ في معانييا  -5

 ومقاصدىا.
 صطمحات البحث :م

: ىو العممية التي يتـ فييا التخطيط لمحصوؿ عمى بيانات أو معمومات حوؿ موضوع أو حدث التقويم 
  (https://www.mu.edu.saمعيف والغرض منو إصدار الحكـ ومعرفة قيمة الشيء)

الفني بشكؿ منيجي وموضوعي وييدؼ إلى استنتاج القيـ ىو عممية تقييـ وتحميؿ العمؿ التقويم الفني : 
ـ(. ) 2023والمعايير الجمالية في العمؿ الفني, وتحديد مدى تحقيقو للأىداؼ الفنية والإبداعية, ) بيمتا, )

https://www.theforage.com  ) 
 ؿ الفنية بناءً عمى معايير جمالية معينة .عممية تقييـ الأعماالتقويم الجمالي : 
 يركز عمى تحميؿ الجوانب التشكيمية والفنية لمعمؿ الفني.التعريف الإجرائي: 

: ىو القرار النيائي الذي يتـ اتخاذه بعد عممية التقويـ المنيجية ,ويتضمف اصدار رأي نقدي حوؿ الحكم  
الذوؽ فيو المرجع الطبيعي الأوؿ في الحكـ عمى  قيمة وجودة العمؿ, مع ذلؾ لا يمكف أف نتنكر لحكـ

 (1981الفنوف.)عبد الرحمف, 
 الحكـ الجمالي : 

 ىو قدرة الأشخاص عمى التمييز عمى المستوى الحسي والعاطفي والفكري. -1
الآراء والتقييمات المتعمقة بجماؿ العمؿ الفني وتأثيره عمى المشاىد, وىو ليس مجرد تقدير تعسفي  -2

نما ىو حكـ موضوعي يخضع لعمة شرعية ألا وىي العمؿ الفني نفسو,) أو تقويـ  اعتباطي, وا 
 ( .196إبراىيـ,

التعريؼ الإجرائي: ىو إصدار قرار نقدي موضوعي, ومدعـ بالتحميؿ لمعناصر الفنية والجمالية في 
 العمؿ.

 الفمسفة: 
و و حقيقة منشئو,  )القدور, تدؿ كممة الفمسفة عمى كؿ ما يستنبط بالمنطؽ والعقؿ, بحثاً عف أصم -

ـ(, فيي لا تقبؿ التعريؼ ؛لأف كؿ محاولة لتعريفيا تنتمي لمذىب داخميا, فالعقلاني يرى أنيا بناء 2019
مف مبادئ عقمية, والتجريبي يفيميا تحميلًا لغويًا, والوجودي يراىا تجربة لمقمؽ, والصوفي يفيميا سموكًا 

https://www.mu.edu.sa/
https://www.theforage.com/
https://www.theforage.com/
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ا عممًا لو موضوع, بؿ يجب التعامؿ معيا كفعؿ قائـ عمى تفكيؾ وكشفًا, ليذا لا يمكف أف تفيـ بوصفي
 (.2025كؿ ما يدعي أنو موضوع            ) السعداوي, 

ىي فرع مف فروع الفمسفة تدرس مفاىيـ الفف والذوؽ, وتيدؼ لفيـ طبيعتيا وكيفية  فمسفة الجمال: -
الجماؿ ؟ وما دوره في حياتنا ؟ وكيؼ  إدراكيا وتقييميا, وتحاوؿ الإجابة عمى عدة أسئمة مثؿ: ما ىو

 يمكف أف ندركو ؟
ضفاء معنى عمييا وفقاً لخبرة الفرد الإدراك:   ىو تفسير التنبييات الحسية التي تستقبميا الحواس المختمفة وا 

(, كما يعرؼ أيضاً بأنو إحدى وظائؼ الدماغ عالية المستوى 2001السابقة بيذه التنبييات.) أحمد, بدر,
 تشمؿ التفكير والمعرفة والحكـ وىو يختمؼ مف شخص لآخر.التي 

: يتوضح فيو العمؿ الفني بشكؿ كامؿ, وينظر لو بأنو يحتوى عمى جميع الصفات التعريف الاجرائي
 والعناصر , ويرجع الإدراؾ إلى ثقافة الشخص والبيئة, وكذلؾ التربية الجمالية.

اؿ الفناف وبيف المتذوؽ أو المستمتع بالعمؿ الفني : ىو عممية اتصاؿ وتواصؿ بيف أعمالتذوق الفني
 ( https://colats.uodiyala.adu.iq  والمتفاعؿ معو برؤية تأممية) 

:ػ تتبع الباحثة المنيج الوصفي التحميمي وىو المنيج الذي يتناسب مع ىذا البحث لتحميؿ منهجية البحث
 كار والعلاقات بيف الأشياء .الأف

 أما الأفكار الأساسية في ىذا البحث فتتمثؿ في النقاط التالية:ػ
 أولًا :ػ التقػػػويـ :

ىو عممية إجرائية جدلية يقوـ بيا الناقد وموجية باتجاه تخميف قيـ العمؿ الفني ػ وبذلؾ تحتوي       
و إعادة تقويـ , فمشكمة الناقد تتمثؿ في إثبات العبارات التقويمية عمى مدح أو ذـ أو تبرير أو حكـ أ

مصداقية العلاقة بيف المدح والمبررات الجيدة ,وتثبت مصداقية المدح بمعايير مطبقة وموضحة ومبررة, 
أما فيما يتعمؽ بالأحاسيس الشاعرية أو عمـ الجماؿ بكونو ميمة نقدية فيشتمؿ عمى التنظير في طبيعة 

محات ) الدراما( و)المأساة( و)الحقيقة الفنية( وكذلؾ تأثير مثؿ ىذه ومعرفة جوىر مثؿ ىذه المصط
 (.1993) حداد,  الأشياء باعتبارىا نظرية معينة عف الجماؿ عمى فيٍـ ما لمعمؿ الفني

ورغـ التأثير المتبادؿ بيف القيـ والمعايير ,إلا أنو لا يمكف أف نخمط بينيما ,فالمعايير ىي إرشادات خاصة 
لمعيارية , والقيـ ىي التفضيلات والأولويات ,وىذا يجعميا الداعـ الأساسي لممعايير, والحقيقة بالممارسة ا

أف عممية التقدير الفني تقوـ عمى القيـ إذا اعتبرنا أف ميمة النقد ىي التقييـ والكشؼ عف القيـ , ووظيفة 
مكشؼ عف الطريقة التي تترابط بيا الحكـ بالقيمة ,التمييز ,بمعنى النفوذ إلى جوىر العمؿ الفني بتحميمو ل

 (.2000الأجزاء وتتوحد في كؿ مما يكسب الأحكاـ طابعاً مشتركاً) عطية, 
 ويمر التقويـ بعدة مراحؿ منيا :

  وصؼ العمؿ الفني : وىي مرحمة جمع المعمومات, والبيانات عف العمؿ منيا الموضوع والتقنية
 .المستخدمة والأساليب المتبعة في تنفيذ العمؿ

https://colats.uodiyala.adu.iq/
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  تحميؿ العناصر الفنية : الخط والموف والمممس والتكويف ودراسة العلاقات بينيا كالتناظر والتماثؿ
 والتبايف والتنوع والإيقاع والحجـ والكتمة والمنظور والعمؽ وغيرىا , وكيفية توظيفيا في العمؿ.

 . تفسير المضموف والدلالات : فيـ الفكرة مف العمؿ والرموز التي يحمميا 
 يـ الجودة الفنية: وىي الحكـ عمى مستوى الإبداع والابتكار وتحديد مدى نجاحو في تحقيؽ ىدفو تقي

 الفني.
 ثانياً:ػ التقويـ والحكـ الجمالي:  

التجربة الجمالية ىي قبؿ كؿ شيء تجربة نقبؿ فييا موضوعاً ونستمتع بو دوف أف نسأؿ أي سؤاؿ,       
لا نستخدمو أداة لأغراض عممية ,فمف الممكف لنا أف نضع  فنحف نتقبؿ الموضوع لذاتو فحسب ونحف

عمؿ فني أماـ أشخاص مختمفيف عمراً, وبيئة ,وثقافة ,وجنساً ,وكؿ منيـ يستطيع أف يدلي برأيو فيما 
لذلؾ فإفّ معيار التذوؽ الجمالي يرتبط ، شاىده ,وتتنوع الآراء تبعاً لما يحتويو الفرد المشاىد مف ثقافة

قاً بنوع الثقافة التي يعيشيا الفرد في مجتمعو , ولعمنا جميعاً نحظى بنوع مف الثقافة الجمالية ارتباطاً وثي
 .(1986التي ترتبط في الكثير منيا بمعيار التذوؽ الجمالي. )الحسيني, 

ويرى بعض المفسريف أفّ الإنساف يقؼ أماـ الطبيعة ويفسر ظواىرىا الجميمة شعوراً منو بالمتعة والفرح   
 لنشوة وتمر تقديراتو الجمالية بالمراحؿ التالية :وا
 مرحمة الشعور بالجماؿ تجاه مشيد جميؿ سواء أكاف منظرًا طبيعيًا أو عملًا فنيًا. -1
 مرحمة الاستمتاع. -2
 مرحمة الحكـ والتعبير عنو. -3

وىذه المراحؿ الثلاث تدخؿ ضمف إدراؾ العمؿ الفني بتقديره وتحديد قيمتو, وتتداخؿ عممية تحديد     
القيمة والتقدير الجمالي مع بعضيا البعض حيث يندمج المتمقّي مع العمؿ الفني , وىو الذي نطمؽ عميو 

الجماؿ بالتقدير أو  صفة الشخص المتذوؽ ,يدقؽ ويتفحص في أجزاءه فيقوؿ رأيو الذي نسميو في عمـ
ـ(, وىو يختمؼ باختلاؼ التوجيات الفمسفية, وفيما يمي آراء بعض 2003)ىاشـ,  التقييـ الجمالي

الفلاسفة في التقويـ والحكـ عمى الفف والجماؿ: فالفف ىو إثراء لخصوبة الحياة, ونوع مف المناقشة بيف 
شو فيرى: أف الفف تعبير حدسي , تكمف قيمتو (, أما كروت2000أنواع الدىشة التي تنبو وعينا) باشلار, 

بحدود الصورة الذىنية, ويفصؿ بيف القيمة الجمالية والقيـ الأخلاقية والاقتصادية والنفعية, وىو في 
 محاكاتو لمطبيعة يعطييا صفة مثالية أو روحانية, فيي مرتبطة بالأحاسيس والعواطؼ البشرية.

لى عالـ المثؿ حيث يتـ الحؽ والخير والجماؿ, وكمما أقترب الشيء أما أفلاطوف فيرى أفّ الجماؿ ينقمنا إ
مف مثمو العميا كمما ازداد حظو مف الجماؿ, وىو ميتافيزيقي بعيداً عف المادية الحسية, والمذة والتذوؽ عنده 

 (.1990لذة عقمية ترتبط بالمحاكاة والمثالية, مثؿ فنوف عصر النيضة ورسوـ الأطفاؿ) أبو ممحـ, 
أرسطو: فالقيمة الجمالية عنده تستمد وجودىا مف الأشكاؿ التكوينية وتقترف بالتجربة والنسب المعيارية  وأما

وترتبط بقدرة الفناف في البناء والتشكيؿ لمعمؿ الفني, ويقوؿ: أفّ الجماؿ ىو أفّ يصنع الفف ما عجزت 
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يكوف محاكاة جميمة لأي موضوع  الطبيعة عف تحقيقو, وبأفّ الفف لا يعرؼ بأنو محاكاة لمجماؿ بقدر ما
 (.1998حتى لو كاف مؤلماً ورديئاً) مطر, 

وأما كانط فيرى : أفّ القيمة الجمالية والحكـ الجمالي بعيدتاف كؿ البعد عف النفعية والغرضية, وىو  
, يكتفي بالبناءات الجمالية لمعمؿ الفني فيو مصدر لمتأمؿ, ويرى بأفّ النتاج الفني ىو نتاج لمعبقرية

والعبقرية صفة مخموقة في الروح, وأفّ الجماؿ ىو تكامؿ الشيء عف طريؽ الشكؿ, أما الحكـ الجمالي ىو 
حكـ ذاتي؛ لأنّو يتعمؽ بشكؿ الشيء لا بتحقيقو, وىو فردي لا يمكف البتة أفّ يكوف 

 ( .1994جماعياً,)عوض,
سفة, والفكر الفمسفي الجمالي لو علاقة وأما فريدريؾ شيمنغ: فيرى أفّ الجماؿ ىو الأداة المطمقة في الفم 

بتوجيات الفف عموماً, فيو أي الفف وسيمة لتجسيد الجماؿ, لذلؾ فإفّ الحكـ ىو استجابة لجماؿ موضوعي 
 موجود في العالـ. 

 (https://www.britannica.com.) 
إف معطيات الحواس ىي أساس الحكـ الجمالي, وىي بحكـ تكوينيا العضوي تكاد تكوف متماثمة       

لدى جميع الأفراد, وعادة ما يكوف إحساسيا لممنبيات متماثؿ لدى جميع الناس, إلا أفّ الشيء الذي 
مف يختمؼ في عممية إدراؾ النتاجات الفنية ىو تدخؿ عنصر الخياؿ الذي ىو عنصر ضروري لكؿ 

الفناف والناقد, لأنّو وبسببو يختمؼ الأفراد في إدراكيـ لموضوعات الفف, حيث يعيد الناقد عف طريؽ 
الخياؿ بناء الرؤية الجمالية بإحساساتيا المونية والشكمية وبإيحاءات ودلالات تمثؿ الجانب الذاتي لمفناف 

حيث يستدعي الناقد الصورة مف  والمكمؿ لمجانب الموضوعي المستمد أصلًا مف عناصر النتاج الفني,
 الفكرة إلى الواقع المجرد ضمف إطار معرفي ىو حصيمة التواصؿ بيف خبرات الناقد والأثر الفني.

فالأحكاـ الجمالية لا ينبغي أف تخضع لمتفضيؿ الشخصي وحده , إذ يمكف مقارنة عمميف فنييف مف       
نما قيمة نفس النوع ,وتبعاً لاىتمامات جمالية معينة , وكذ لؾ ليس الشيء في ذاتو ىو مصدر القيمة, وا 

الشيء ترجع إلى علاقتو بغير ذاتو , وبفضؿ الاىتماـ الموجو لذاتو ,ومف أجؿ ذاتو وىو يستعير قيمو 
 (.24, 2000الظاىرية مف قيـ أخرى) عطية, 

ميزه يتعمؽ بمصدره يرى كانط أفّ الحكـ الجمالي يختمؼ عف الحكـ العقمي والأخلاقي , وأوؿ ما ي       
وصفتو وىو _ أي الحكـ الجمالي _ صادر عف الذوؽ , وأف الذوؽ صادر عف رضا أو سرور لا يأتي 

( وىو ممكة مف ممكات النفس يختمؼ عف العقؿ والفيـ ميمتو 67, 2001مف ورائو منفعة ) الصباغ, 
شكؿ شعورًا بالمذة, وعمى ىذا إدراؾ الجماؿ في الأشياء والاستمتاع بو, وىذ الإدراؾ لمجماؿ يتمثؿ في

الأساس يحدد كانط الجماؿ بأنّو صفة الشيء الذي يمذّنا, إذف الشيء الجميؿ ىو الذي يسبب لنا المذة, 
 (.114,   1990والقبح ىو الذي يسبب لنا الاشمئزاز) أبو ممحـ, 
 وقد أفرد كانط المحظات الأربع لمحكـ الجمالي:

 ؼ أي الحكـ الجمالي مرتبط بالشعور بالرضا والمتعة والجمالية .المحظة الأولى : تأتي وفقاً لمكي 

https://www.britannica.com/
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  ف كاف لو دور ميـ في اصدار الأحكاـ عميو أف المحظة الثانية: تأتي وفقاً لمحكـ إذ أفّ المتمقي وا 
يتصؿ بغيره مف المتمقيف لإصدار حكـ مشترؾ بينيـ , ويقوـ عمى أساس ىذه الخاصية مف خلاؿ 

 حدس.التوفيؽ بيف العقؿ وال
   المحظة الثالثة: يتـ فييا تحديد الحكـ وفقاً للاتجاه فالموضوعات الجمالية تنفرد باستقلاليتيا وكيفياتيا

 مف التخطيط الذي يشكؿ ديمومتيا.
  ,المحظة الرابعة: الحكـ الجمالي يتـ وفؽ العلاقة بالغايات, أما الموضوع الجمالي فيو يرتبط بالغاية

 (.  qhttps://uomustansiriyah.edu,i) بؿ بالمتعة الجمالية 
لقد استعممت نظريات الفف لتشكيؿ المعايير التي تعتمد عمييا الأحكاـ ,أو لتنظيـ التركيز في عممية الفف   

يرية والذرائعية , عمماً بأنو ذاتيا وقد احتوت المواقؼ النظرية الجمالية عموماً عمى المحاكاة والشكمية والتعب
لا توجد ىناؾ نظرية واحدة مناسبة دائماً لتكوف أساسًا لمنقد الفني غير أف شخصية العمؿ الفني وظروؼ 

 (.1993وأىداؼ تعميمات النقد الفني ستختار أية نظرية تساعد عمى تفسير معنى العمؿ الفني) حداد, 
الفمسفي فيتضح مف النقاشات الدائرة حوؿ طبيعة الاستجابات أما الاعتقاد الأكثر سيطرة عمى عمـ الجماؿ 

 الجمالية وعلاقة ممارسة النقد الفني بالتجربة الجمالية.
 الإدراؾ :  -ثالثاً:
يعد الإدراؾ عممية ذىنية تثير الجياز الحسي كما ىو الحاؿ في الإدراؾ السمعي عندما نحس بإيقاع    

فيأتي نتيجة رؤية العيف لأي مؤثر أو منبو فيستقبمو الجياز  موسيقي جميؿ ,أما عف الإدراؾ البصري
البصري ثـ يستجيب لو العقؿ, فيناؾ تكامؿ بيف الإدراؾ البصري والحسي والذىني عند رؤية العمؿ 

 (.  2009الفني) الإماـ, 
ب عمى كؿ مف الفناف أو والإدراؾ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أوؿ مراحؿ تواصؿ وبناء الصورة الفنية أو العمؿ الفني ,ويج  

المصور ومف ثـ المتمقي الإلماـ بالمفاىيـ السيكولوجية والفيزيولوجية للإدراؾ حتى تحقؽ الصورة عناصر 
تكامميا , ويتنوع الإدراؾ بتنوع الحواس التي تستقبؿ المنبو أياً كاف مصدره, فالبصر والسمع والشـ والممس 

يأتي دور الإدراؾ بتفسير تمؾ التنبييات الحسية المختمفة كميا وسائط للإدراؾ الحسي بصفة عامة , و 
ضافة معنى عمييا بعد أف يستكمؿ الوعي أو العقؿ كؿ المراحؿ التي تمر إلى العقؿ ابتداءً بالطاقة  وا 
المؤثرة عمى الخلايا الحسية وانتياءً بتفسير معناىا , وتشكميا كمادة واعية يمكف إضافة أي معنى عمييا , 

دراؾ  وتمر عممية الإدراؾ البصري في أطوار متتابعة ,تبدأ بالنظرة الجمالية , ثـ بعممية التحميؿ وا 
عادة تأليؼ الأجزاء في الييئة الكمية مرة أخرى, وىي عممية مستمرة تبدأ  العلاقات القائمة بيف الأجزاء , وا 

ؿ إلى الكميات , في صورة في الكميات وتتحوؿ إلى الجزئيات بيدؼ التحميؿ والتأمؿ تمييداً لإعادة التحو 
مفيوـ إدراكي تكاممي وىذه النظرة الجمالية لأي صورة أو عمؿ فني دائمًا ما تسبؽ النظرية النقدية 

صدار الحكـ )الفضمي,   (.2010وا 

https://uomustansiriyah.edu,iq/
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ـ ظيرت في ألمانيا مدرسة جديدة 1917وتأييداً لما سبؽ وفي أوائؿ القرف العشريف وبالتحديد في سنة    
دراؾ البصري ,عُرفت باسـ الجشتالت, والتي تعني )الشكؿ(: أي أف ىذه المدرسة اىتمت بدراسة الإ

 اىتمت بدراسة سيكولوجية الشكؿ ,وتقوـ عمى دراسة الكؿ قبؿ الجزء, عمى أساس :
أف ما تدركو العيف بصرياً ىو فقط ما يسمح العقؿ ذىنياً بإدراكو, وىكذا يكوف لممخ البشري دور  - 1

ذا لـ يكف الشكؿ ) العمؿ الفني( متكاملًا لا يمكف أف يستسيغو العقؿ كبير في عممية الإد راؾ البصري ,وا 
 أو يدركو أو يحس بو.

أف ىناؾ علاقة بيف الكؿ والجزء , فمو حممنا عناصر التكويف في لوحة ما, لوجدناىا تتكوف مف عدد  -2
ذا تكممنا عمى ىذه العناصر لوجدنا أف لكؿ  كبير مف العناصر كالخط والمساحة والموف والمممس وغيرىا وا 

عنصر خاصية معينة , ولكف عندما تدخؿ ىذه العناصر بعضيا مع بعض في مجاؿ الإدراؾ البصري 
 فإنيا تكوّف وحدة شاممة متكاممة ألا وىي )العمؿ الفني(.

كمما كاف الشكؿ بسيطًا كمما كاف أقرب إلى الإدراؾ البصري منو مف أي تكويف آخر معقد. )   -3
https://www.uomustasiriyah.edu.iq  ) 

وفي ىذا الإطار توجد مرحمتاف مختمفتاف مف الإدراؾ الإنساني وىما الأولى : الإدراؾ الحسي وىي     
متشابية لدى عممية الإدراؾ البيولوجي عند حدوث الانفعاؿ مف خلاؿ الأعضاء الحسية وىي أساسيات 

عامة الناس ,أما الثانية : فيي الشعور وتشمؿ التفاعلات النفسية والانعكاسات الرمزية المختمفة للأشياء 
,وفي كلا الحالتيف توجد مجموعة مف العوامؿ اليامة لاختيار محددات الإدراؾ ىي الخصائص الشخصية 

لاختيارات إمكانية لتحديد مستوى المنتج لممستخدـ ,الدوافع , الاحتياجات, والأحاسيس حيث تعطي ىذه ا
 (.2001والخصائص المتعمقة ببناء الشكؿ والتوافؽ بيف عناصر الشكؿ الكمية ) ناصؼ, 

 فالإدراؾ إذف ىو عممية عقمية ,معرفية, تنظيمية يقوـ فييا العقؿ بتفسير ما تستقبمو الحواس جمالياً .
 التػػػػػػػػػػػػػػػػذوؽ:  -رابعا:
ـ ,كما أشار الناقد الكندي 1760ظير مصطمح الذوؽ والتذوؽ في دلالتو الفنية في إنجمترا منذ عاـ     

ـ ,ذكر أديسوف أف معظـ المغات تستخدـ ىذه الاستعارة الخاصة 1712نورثروب فراي , وفي عاـ 
ير عف ممكة بالتذوؽ في مجاؿ الأطعمة والمشروبات عمى السموؾ الخاص بالمجاؿ الفني مف أجؿ التعب

العقؿ التي تقوـ بتمييز كؿ الأخطاء البادية ومظاىر الاكتماؿ المرىفة في عمميات الكتابة ,وعرّؼ أديسوف 
ىذه الممكة بأنيا ممكة الروح التي تتنبو إلى مظاىر الجماؿ لدى أحد المؤلفيف وتستجيب ليا مف خلاؿ 

ا مف خلاؿ الكراىية أو عدـ التفضيؿ) السرور , وتتنبو إلى مظاىر عدـ الاكتماؿ إليو وتستجيب لي
 (. 1999فراج,

 التذوؽ الفني: -1
لا رصيد لو في النفس الإنسانية كرصيد التذوؽ الجمالي , الذي يستند إلى الفطرة ,ولذا كاف بحاجة     

إلى دراية طويمة المدى يدرس المستمع مف خلاليا المدارس الفنية , والتشعبات الناشئة عنيا ,ويتعرؼ 
ذا كانت ىذه الأبجديات لا تنتيي ,إذ لكؿ فناف أبجديتو  عمى أبجديات كؿ مدرسة بؿ وكؿ فناف , وا 

https://www.uomustasiriyah.edu.iq/
https://www.uomustasiriyah.edu.iq/
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,فسوؼ يظؿ ىذا المتذوؽ بحاجة إلى متابعة كؿ جديد ,وربما إلى تعديؿ ذوقو حتى يتلاءـ مع الجديد 
ف ممثلًا في أعمالو ,وعممية التذوؽ الفني يمكف اعتبارىا اتصالًا أو ملاءمة بيف طرفيف : الأوؿ: ىو الفنا

, 2015الفنية ,أما الثاني: فيو المستمع الذي ينظر إلى ىذه الأعماؿ ويحاوؿ أف يستمتع بيا) الشامي, 
(, ومف الواجب أف يكوف متذوؽ العمؿ الفني حراً غير خاضع ليوى أو غارؽ في الحس ,ويجب أف 15

فني يمزـ أف يكوف أولًا عممية فردية قبؿ أف (, والتذوؽ ال1996يتصؼ العمؿ الفني بالنقاء والكماؿ ) عدره,
يتحوؿ إلى عممية جماعية ,وبعد ذلؾ يتحوؿ إلى عممية جماعية يعود لمتأثير عمى العممية الفردية, بالتالي 
يتخذ شكلًا جديداً مف التذوؽ الفني لا يمبث أف يكوف ,أو يحدث بتأثيره عمى التذوؽ العاـ ,وعمى ذلؾ فإف 

 (.1984عممية متجددة باستمرار       ) المغازي, عممية التذوؽ الفني
ويمكف النظر إلى ظاىرة التذوؽ الفني كظاىرة سموكية إنسانية صاحبت الإنساف في عصوره المختمفة كما 
تؤكد الشواىد التاريخية والواقع الذي نعيشو ,وذلؾ منذ أف بدأ يتعامؿ مع خامات وأدوات الفف التشكيمي 

ي لمبحث عف الجماؿ والإحساس بالمتعة الفنية أو الجمالية غير المرتبطة بحؿ سواء كاف محاولًا السع
 (. 15مشكمة أو منفعة عمى مستوى الوعي ,أو كاف يحاوؿ التعبير عف بعض المعاني أو الأفكار) فراج, 

 التذوؽ الجمالي : -2
البيئة المحيطة  ىو إحساس الإنساف بوجود قيـ جمالية في الطبيعة ,والمقصود بالطبيعة ىنا      

بالإنساف متمثمة في الأرض وما عمييا مف مخموقات إنسانية أو حيوانية أو نباتية أو جباؿ أو صحراء 
....الخ, إف جميع ىذه الأشياء التي تشتمؿ عمييا الطبيعة ليا نوع مف الاستقرار والترتيب والانتظاـ فكميا 

الاتساؽ والتجانس يتيحاف للإنساف الفرصة  متعايشة ومترابطة مع بعضيا في تجانس واتساؽ , وىذا
لإدراؾ العلاقات التي تكوف وراء النظاـ الشامؿ الذي يجمع كؿ ىذه العناصر مع بعضيا البعض ,وىذه 
العلاقات متدرجة في تكامميا بالنسبة لمدى ما يستطيع الإنساف أف يحسو فييا, فالجماؿ الطبيعي يعد 

(, أما القيـ الجمالية فيي ناتجة عف وعي الإنساف 2021ـ)البشتي, مصدرًا يتعمـ منو الفناف عمى الدوا
بتحقيؽ درجة أكبر مف الارتباط والتكامؿ في العلاقة التي تربط الأشياء التي يدركيا في مجاؿ رؤيتو , 
فالإنساف بفطرتو يعيش ويحس بقيـ الوحدة والتنوع والتكرار والتماثؿ والاتزاف والايقاع والتوافؽ والتضاد, 
ىذه القيـ تجعمو يشعر بالمتعة في إدراكيا والوعي بيا مما يكسبو شعوراً بالجماؿ يعبر عف وجود نظاـ 

 (.131متكامؿ في الطبيعة) فراج, 
وعميو فإف تذوؽ القيـ الجمالية في الأعماؿ الفنية ىو ما نطمؽ عميو تذوقاً فنياً, وتذوؽ القيـ الجمالية في   

 ـ  الطبيعة ىو التذوؽ الجمالي .
 خامسا: الإدراؾ الجمالي والتذوؽ الفني:

لا يستطيع أي فرد أف يتذوؽ الفف ويحس بو قبؿ أف يدرؾ القيـ الجمالية التي تنبع مف الموقؼ الفني    
نفسو لاحتوائو عمى عناصر فنية تشكؿ في مجموعيا ما يعرؼ بالتكويف الإنشائي لكؿ عمؿ فني, 

أىـ مراحؿ الوعي بالقيـ الجمالية مثميا مثؿ مراحؿ الإحساس  والإدراؾ الجمالي ما ىو إلا مرحمة مف
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والخبرة والمعيار والسموؾ التربوي الجمالي الذي يقود إلى أىـ المراحؿ بعدىا وىي مرحمة التذوؽ الجمالي) 
 ( .29ىاشـ, 

 تمر عممية الإدراؾ الجمالي لدى المشاىد بالخطوات التػػػػػػػػػػػػػػػػػالية:  
: يتضمف الإدراؾ الحسي عمميتيف أساسيتيف؛ ىما: الحس الجمالي, والتذوؽ الجمالي,  حسيـ الإدراك ال1

ويؤكد ديوي أفّ الفكرة القائمة بأفّ الإدراؾ الحسي إضافي يمارسو الإنساف ما ىو إلا نشاط في لحظات 
لعدـ توافر الموضوعات مرئية مدركة, وذلؾ  -بيذا المعنى-الفراغ الضائعة, ليست بصواب؛ لأنّيا جعمت 

,  2011التفاعؿ المستمر بيف الجياز العضوي الكمي مف جية وبيف الموضوعات مف جية أخرى ) ديوي, 
59.) 

وىكذا ففي الإدراؾ الحسي ثمة اتصاؿ وانفصاؿ؛ يبدو اتصاؿ الذات بالموضوع الجمالي عف طريؽ 
يسة التي تُميز المخيمة في الإحساس, ولكنيا تنفصؿ عنو عف طريؽ المخيمة, وربما كانت الخاصية الرئ

ىذا الصدد أنيا ممكة متعالية, تعيف الذات عمى أف تنفصؿ عف الأشياء. ومف شأف ىذا الانصراؼ أف 
 (.193, 192يزيد مف ثراء الذات؛ لأنو ىو الذي يُنمي لدييا ممكة الذوؽ     ) إبراىيـ, 

ف إلى الكوف, ولكف مف المؤكد أف نسبية : ويُعَبر الحكـ الجمالي عف وجية نظر الإنسا ـ الحكم الجمالي2
نما الذي يحدد قيمة  الحكـ عمى حد قوؿ ريموف بايير ليست ىي التي تُكِوف ثبات الموضوع, أو تسنده, وا 
الحكـ ويدعميا ىو القانوف الذاتي الباطني لمموضوع. فالذات واستجاباتيا لا تمثؿ وحدىا الحكـ الجمالي, 

نما ىناؾ شيء يظؿ خارًجا عف الذات, ألا وىو ما في الموضوع نفسو مف توازف في صميـ بنائو  وا 
الجمالي, وىذا الشيء بالذات ىو العامؿ الفيصؿ الذي يظؿ الحكـ الجمالي مشروطاً بو دائًماً وأبدًا) 

 (.303,304, 1988إبراىيـ, 

                                  
 يوىانس فيرمير -فتاة قرط المؤلؤ         

في الشكؿ السابؽ تظير عممية الإدراؾ في نسخ الصورة الجمالية في الذىف, فتمر مف خلاؿ الأعضاء 
ثـ  –وقد يكوف الإحساس بالممس أو السمع أيضاً في تمقي المعمومة الجمالية  –الحسية وىي ىنا العيف 

ىذه الحاسة الصورة أو الموضوع الجمالي إلى الدماغ وفيو تتـ عممية أخرى تمقائياً وىي عممية مزج  ترسؿ
وتحميؿ بالرجوع إلى الخبرة المتراكمة السابقة في الدماغ, حيث تتأثر ىذه الصورة بالتجارب الماضية أو 

الخبرة 
الماضية 
 + الذكاء

 الإدراك

 الاحساس

 الموضوع
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عمؿ الفني ,ويتحقؽ الإدراؾ الخبرة السابقة ,ومحاولة استخلاص قيـ جمالية جديدة بتفاعميا مع رؤية ال
 (.30ومستوياتو لمقيـ الفنية والجمالية حسب نمو مستوى التذوؽ لمعمؿ الفني) ىاشـ, 

تعتبر لوحة" فتاة قرط المؤلؤ" لمفناف اليولندي يوىانس فيرمر واحدة مف أبرز الأعماؿ الفنية في تاريخ     
العاطفي, عند النظر إلى الموحة يلاحظ  الفف الغربي, حيث تجسد جماليات البورتريو وعمؽ التعبير

التركيز العميؽ عمى ملامح الفتاة التي تتسـ بالبراءة واليدوء, مما يثير فضوؿ المتمقي استخداـ فيرمر 
لمضوء والظؿ يبرز تفاصيؿ وجو الفتاة ويمنحيا عمقًا وحيوية, القرط المؤلؤي الذي ترتديو الفتاة يعتبر 

ة مف الغموض والأناقة ويزيد مف جاذبية الموحة, والألواف المستخدمة عنصراً أساسياً حيث يضيؼ لمس
تخمؽ توازناً بصرياً, مف الناحية الجمالية تتمتع الموحة بجودة فنية عالية تظير في استخداـ فيرمر لمضوء 

ددة تعتبر والموف وقدرتو عمى التقاط التعابير الإنسانية الحقيقية وتحويميا إلى أعماؿ فنية تحمؿ معانيًا متع
علامة عمى عبقرية الفناف, فالاستخداـ المدروس لمعناصر يجعؿ الموحة تعبيراً عف الجماؿ الخالص, فيذه 
الموحة ليست مجرد لوحة جميمة , بؿ ىي تجربة بصرية وفكرية تثير التأمؿ وتؤكد عمى مكانتيا كعمؿ 

داعية التي تمكف صاحبيا مف الإحساس فني خالد في تاريخ الفف, ليذا فإف الحكـ الجمالي ىو القدرة الإب
 بالجماؿ بتقميب الصور والمعاني واستخداـ أعماؽ الشعور واللاشعور, أي العقؿ الواعي والعقؿ الباطف.

 ػ الإدراؾ والتذوؽ والحكـ عند رؤية أعماؿ الفناف ) أحمد فائؽ ( النسيجية :3
ـ , معروؼ عالميًا ,تخرج في 1982اف أحمد فائؽ : فناف أذربيجاني مبدع  ,مف مواليد أذربيج     

ـ , ابتكر أعمالًا فنية بتقنيات مختمفة كالنحت 2004أكاديمية أذربيجاف الحكومية لمفنوف الجميمة في باكو 
والفيديو والتركيب ,إلا أنو اشتير بمنسوجاتو السريالية, التي تطبؽ الأوىاـ البصرية في شكؿ معالجات 

تقاليد الفنية في بلاده لإنتاج أعماؿ فريدة ومعاصرة مصنوعة مف الصوؼ بصرية  تعتمد عمى الثقافة وال
المنسوج باليد, عرض الكثير مف أعمالو في متاحؼ الفنوف الجميمة حوؿ العالـ, وتعد أعمالو في مجاؿ 
 النسيج الفني مف الإنجازات البارزة في الحركة الفنية المعاصرة, فقد استطاع ىذا الفناف الموىوب أف يطور
لغة تشكيمية فريدة في التعبير عف رؤياه الإبداعية مف خلاؿ الخامات والتقنيات النسيجية ,ويمكننا فيما 
يمي تحميؿ ودراسة الإدراؾ والتذوؽ الفني والجمالي لأعماؿ مختارة ليذا الفناف وذلؾ بيدؼ الكشؼ عف 

 التعبيرية المتميزة . القيـ الفنية والجمالية التي تنطوي عمييا ىذه الأعماؿ وفيـ الأساليب
والأعماؿ الجميمة وتعكس الكثير مف الموضوعات التي يحب الفناف الأذربيجاني أحمد فائؽ أف يتعامؿ  

معيا, فكرة الانعتاؽ مف أسر الشكؿ التقميدي, تحمؿ الكثير مف المعاني حوؿ المقابمة بيف التراث 
ة تنقسـ إلى قسميف, تبدأ كقطعة نسيج تقميدية ثـ لا والتجديد, بيف التقاليد والتمرد عمييا, فنجد أف السجاد

تمبث خيوطيا أف تبدأ في التفكؾ والاختلاط أو العكس وىو ىنا يحافظ عمى التناغـ, بيف القديـ والحديث, 
وبيف الماضي والحاضر ,كؿ ىذه العناصر تعبر عف الصراع الداخمي لدى الفناف, ونلاحظ في قطع 

ء التقميدي منظـ ويقدـ شكلًا واضحاً ومتناغماً, بينما الجزء غير المنتظـ يعبر السجاد التي يحورىا أف الجز 
عف التحرر مف التقاليد والعادات والضوابط التي يفرضيا المجتمع, فكاف يقرر الموف ومزيج المواد 

تمع المستخدمة منذ مرحمة التصميـ وكيفية توزيع العقد بطرؽ مختمفة تعتمد عمى الألواف المستخدمة, فيج
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كؿ مف التصميـ الفريد والمواد الطبيعية مع طرائؽ الإنتاج اليدوي لتمنح كؿ سجادة خصوصيتيا ولتجعؿ 
منيا قطعة فريدة مميزة, والقيـ الجمالية المتكررة في أعمالو توصؼ بأنيا كسر لمقواعد وىي تأخذ الناس 

فنوف صناعة السجاد سيلامس وتحثيـ عمى استكشاؼ منظورات أخرى لـ يختبروىا مف قبؿ, فالنظر إلى 
مشاعرىـ, باعتبارىا أعماؿ تقميدية بتصاميـ وأفكار معاصرة ,والخامات المستخدمة في تنفيذ الأعماؿ 

 تتمثؿ في : خامة الصوؼ الطبيعي ) خيوط المحمة (, خامة القطف ) خيوط السدى(.
 

 
 أحد رواد الثقافة الاذربيجانية اسـ العمؿ يرجع نسبة إلى  -ـ2021سيد يحيى باكوي )شيرواني(        

 
يتشابؾ عمؿ الفناف الأذربيجاني فائؽ أحمد مع طبقات معقدة مف التاريخ والأدب والتصوؼ والحرؼ 
اليدوية. وىو معروؼ بممساتو السريالية, التي غالبًا ما تكوف مخدرة, عمى السجاد الإسلامي التقميدي. 

يتشوه ويذوب ويتكسر ويتفكؾ ويبدو وكأنو ينسكب مف  -مثؿ الأوىاـ البصرية في شكؿ نسيج  -سجاده 
 الحائط عمى الأرض مثؿ برؾ معقدة مف السوائؿ. 

وعمى الرغـ مف التدخلات المعاصرة, فإفّ فف النسيج لمفناف يتـ إنشاءه مف قبؿ ممارسيف ميرة يتبعوف     
, ثلاثة 2007ي بينالي البندقية عاـ تقنيات النسيج الأذربيجانية التقميدية. قدـ أحمد, الذي مثؿ أذربيجاف ف
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أعماؿ سجاد جديدة في معرضو الفردي "بير" في  نيويورؾ . يحمؿ كؿ عمؿ عنواناً لشعراء وأساتذة 
روحييف كاف لأعماليـ تأثير دائـ عمى التاريخ الثقافي لأذربيجاف: شمس التبريزي, ويحيى الشيرواني 

 (.2021الباكوي ونظامي الكنجوي.) ديسنت,

 
 ـ2016عدـ الاستقرار / التنوير الاصطناعي                                   

 200*120مساحة العمؿ /                                          
في ىذا العمؿ تظير ثورة الفناف عمى الألواف التقميدية المستخدمة في الزخارؼ والأرضية المتمثمة في 

والمعتمدة في أساسيا عمى الأصباغ الطبيعية لخيوطيا, وعدـ استقرارىا عمى الألواف الترابية وتدرجاتيا 
السجادة وذلؾ بإزاحة الألواف الباردة وىي الأزرؽ وتدرجاتو والبنفسجي بتدرجاتو ليا حيث تظير كأنّيا 
 سُكبت عمى السجادة لتطغى عمى زخارفيا وتحؿ محؿ الألواف الترابية , وكأفّ الفف المعاصر ىنا يحاوؿ

 تغيير بعض مفاىيـ الفف التقميدي دوف المساس بسماتو وصفاتو الأساسية .
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 200*120ـ    مساحة العمؿ / 2016البتروؿ _          
لموىمة الأولى تظف أفّ ىناؾ خمؿ في السجادة ,ولكنيا في الحقيقة صممت بيذه الطريقة عف قصد      

عمييا مف أعمى , وأخذت طريقيا للأسفؿ  لتخفي سكبت  قد,فيي تظير وكأف بقعة كبيرة مف البتروؿ 
الكثير مف الزخارؼ والأشكاؿ الزخرفية الممونة وتغطييا بالموف الأسود , في ىذا العمؿ لـ يتغير الشكؿ 
الأساسي في تصميـ الزخارؼ فيي لـ تسكب عمى الأرض ولـ تتغير ملامحيا كما في أغمب الأعماؿ , 

نّما كاف الإيحاء بأفّ الموف  الأسود قد سكب عمييا ولوىمة تشعر فعلًا بأنّو بقعة نفطية قد لطّخت بيا ىذه وا 
 السجادة ,وىنا تكمف قمة الإبداع والجماؿ وقمة الحرفية في تنفيذ العمؿ .   
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 200*150مساحة العمؿ /           ـ2014بكسمة_ 
ىو مصطمح يمكف أف يطمؽ عموماً عمى أي عممية يتـ فييا تحويؿ المعمومات مف صورتيا  –بكسمة     

المتجيية إلى صورة نقطية, وفي ىذه السجادة يظير التصميـ الذي يحمؿ أنماطاً تقميدية مف الزخارؼ 
كترونية , حتى تتلاشى إلى وحدات بيكسؿ لا نراىا عادة أو في الغالب إلا عمى شاشات الأجيزة الإل

الألواف فييا تتحمؿ بطريقة فييا الكثير مف الإبداع والجماؿ مع المحافظة عمى خصائصيا الأساسية وكأنو 
بذلؾ يطمعنا عمى التركيب الموني لكؿ شكؿ مف أشكاؿ الزخارؼ مف خلاؿ توزيع المربعات المونية في 

نسج سجادتو عمى الأساليب التقميدية التي  الأعمى ,ورغـ حداثة التصميـ وجرأتو إلا أف الفناف يعتمد في
كانت تستخدـ مف القدـ والتي تعتمد في أساسيا عمى خيوط السدى وخيوط المحـ والخيوط الوبرية وغيرىا 

 مف التقنيات المستخدمة في إنتاج السجاد .   
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 200*120مساحة العمؿ/        ـ2016دي إف إيو _                      

بالشكؿ التقميدي لنسيج السجاد, والمتخذ مف الزخارؼ النباتية واليندسية عناصر أساسية في  تبدأ السجادة
تكوينو ,وفجأة في منتصؼ العمؿ تبدأ ىذه الأشكاؿ والعناصر في التفكؾ لتصبح مجرد خطوط عمودية 
مصفوفة في خطوط أفقية متفرقة ,ومف ثـ تعود ىذه الزخارؼ لمظيور مف جديد في شكؿ منتظـ 

تناسؽ, يعطي ىذا العمؿ الإحساس بأف الفناف يمكنو أف يتنازؿ عف بعض القيـ والسمات والصفات وم
الأساسية في تكويف العمؿ والخروج عف المألوؼ ,والعودة إليو مف جديد لإظيار الجانب الإبداعي التقني 

 والفني لموصوؿ إلى الجماؿ .
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      ـ2020في بركة لزجة( _شُكوؾ ) نسيج   201سائؿ_             
 سـ 200سـ * 120كؿ مف العمميف /  مساحة               

 
ويمكننا أف نرى "تفكيؾ" الفناف لمتقاليد حرفياً مف خلاؿ العديد مف سجاداتو التي تأخذ أشكالًا غير 
اعتيادية, ففي عممو المسمى " السائؿ" , وعممو " شكوؾ " الذي بدأ في صنعو في أثناء فترة العزلة الذاتية 

ا النسيج الأحمر الرائع بأنماط معقدة التي سببتيا جائحة كورونا ,واستغرؽ سبعة أشير لإنيائيا, ويتميز ىذ
تذوب في شكؿ سائؿ لزج ,يعتمد في تنفيذه لمسجاد المعاصر عمى حرفة النسيج التقميدية, التي يقوـ بعد 
عادة تخيميا بطرؽ جديدة ومثيرة,  في ىذيف العمميف بدأ الفناف بتطبيؽ الأشكاؿ والزخارؼ  ذلؾ بتفكيكيا وا 

ىذه الأشكاؿ والزخارؼ مف تماثؿ وتناسؽ وترتيب وانسجاـ في التكرار في  والألواف التقميدية وما تتخذه
عمؿ السجاد لمساحة تصؿ إلى ثمث العمؿ ومف ثـ  أعطى للألواف والزخارؼ الانسيابية التامة في الحركة 
بطريقة تخيمية تُظير لنا كأف السجاد بدأ في الذوباف وأف عناصره بدأت في التداخؿ والاندماج, ليكوّف 
بقعة ممونة عمى الأرض, وكأف الزخارؼ فييا انسكبت في خطوط لونية مستقيمة عمى الحائط وبدأت 
بالتموج في خطوط متعرجة عمى الأرض وحافظت ىذه الخطوط المونية المسكوبة عمى الألواف الأساسية 

ا حتى لا تظير التي اعتمدىا الفناف في إنتاج ىذه السجادات محاولًا عدـ تداخميا مع بعض وعدـ امتزاجي
ألواف مختمفة تشتت ذىف المتمقي, مما زاد مف درجة الإبداع وقوة واحترافية التصميـ والتنفيذ, يحمؿ 

 العملاف النزعة السريالية التي تعيد إبداع أسموب السجاد التقميدي. 
والجماؿ والإبداع إلى  تمثؿ ىذه الأعماؿ الفنية رصيدًا ثقافيًا وفكريًا غنيًا , فيي تنقمنا مف عالـ الدىشة    

أعمى درجات الاتقاف والذوؽ, لذلؾ عندما ننظر إلى ىذه الأعماؿ نلاحظ التنوع في الألواف والأنماط, 
حيث تعكس كؿ قطعة روحاً فريدة مف الإبداع, فالأسموب يتميز بالاىتماـ بالتفاصيؿ ودقة التنفيذ, مما 
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لواف المستخدمة وتنوع الخامات, واختلاؼ التصاميـ يبرز الميارات الحرفية العالية التي تتمتع بيا الأ
يعطي تأثيرات بصرية ومممساً مميزاً يثري تجربة المشاىد, وبالتالي فإف الحكـ عمى ىذه الأعماؿ يشكؿ 
أساسًا متينًا لعممية الادراؾ والتذوؽ الجمالي أثناء مشاىدتنا وتحميمنا ليا, فالقطع النسيجية كميا تتسـ 

ية وىي تحمؿ دلالات عاطفية وثقافية, وتشكيؿ خيوطيا يخمؽ توازناً بصرياً يشد الانتباه, بالحركة والحيو 
ومف الناحية الجمالية فإف الأعماؿ تتمتع بعمؽ فني وتعبيري يميزىا عف غيرىا ويجعميا تتجاوز الحدود 

تكار العصري, مما التقميدية لتكوف وسيمة قوية لمتعبير, وتظير القدرة عمى مزج التراث الثقافي مع الاب
 يجعميا تجسد ىوية فنية متميزة تدؿ عمى موىبة استثنائية ورؤية فنية تتجاوز الزمكاف. 

 
 

 الخػػػػاتمة:
 مف خلاؿ ما سبؽ يصؿ الباحث إلى ما يمي: 

نما ىي حوار مفتوح ومستمر بيف 1 ػ إفّ العلاقة بيف الجماؿ والإدراؾ والتذوؽ لـ تعد مسألة فمسفية, وا 
التمقي, وبيف ما ىو كائف في العمؿ الفني وما يمكف أف يكوف في وعي المشاىد أو المتمقي, وىذه الإبداع و 

الديناميكية ىي نفسيا مصدر الحيوية والدىشة التي تجعؿ مف التجربة الجمالية واحدة مف أعمؽ التجارب 
ة تأويمية فنحف لا نرى الإنسانية, حيث تبدأ العممية بإدراؾ حسي لمعمؿ الفني ثـ يتحوؿ إلى عممية عقمي

 خطوطًا وألوانًا فحسب, بؿ نرى تعابيرًا ومعانيًا.
          ػ إفّ التذوؽ ليس مجرد رد فعؿ, بؿ ىو نتاج تفاعؿ بيف المعطيات الموضوعية في العمؿ الفني2

      ممتمقي) كالتناسب والانسجاـ وبراعة التنفيذ( التي تقدميا فمسفة الجماؿ كإمكانيات, والقدرات الذاتية ل
) مخزونو الثقافي, تجاربو العاطفية, إحساسو( والتي يستخدميا في عممية الإدراؾ, وىو يسيـ في رقي 

 الخبرة الفنية والجمالية لممتمقي.
ػ إفّ الوقائع التي تبحثيا فمسفة الجماؿ تأتي وفؽ أمريف , إما أنيا قيـ, أو تربطيا علاقة وطيدة بالقيـ, 3

وؽ الفني مشحوناف بالقيـ, فالفني والجمالي يرتبطاف ارتباطاً وثيقاً بالاستمتاع الإنساني فالعمؿ الفني والتذ
وىذا ما تدؿ عميو لغتنا, كما في المفظ التقويمي) الفف الجميؿ( وشيوع استخداـ لفظ )الاستاطيقي( لمدلالة 

 عمى كؿ ما ىو جميؿ أو مرضٍ مف الوجية الاستاطيقية.  
ي مف أىـ المصادر التي يتعمـ منيا الفناف عمى الدواـ, والتمييز بيف ما ىو جمالي ػ  إفّ الجماؿ الطبيع4

وما ىو فني أمر ضروري ,فميس كؿ ما ىو جمالي متعمقاً بالفف , فالطبيعة قد تشتمؿ عمى جماؿ, لكنيا 
الفني, ليست فناً, وعمى ىذا فإف ذكرنا لبعض المصطمحات كالقدرة الفنية أو التذوؽ الفني أو التفضيؿ 

يأتي في مجاؿ الفف بشكؿ خاص, أما ذكرنا لمصطمحات كالتذوؽ الجمالي والتفضيؿ الجمالي فأنيا تكوف 
 في مجاؿ الفف وغيره مف المجالات.

ػ إفّ الإحساس بجماؿ شيء ما لا يرجع إلى ندرتو, ولا إلى مميزاتو البحثة ,ولكف يتعمؽ الأمر بقدر 5
بيا المتذوؽ مف خلاؿ تأممو لمموضوعات التي تمثميا, وبقدر شعور  السمات والعلاقات الحسية التي يشعر
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المتذوؽ وابتياجو بالتناسب والثراء والبساطة والتعقيد, وبالوحدة وبالتعدد وبالتوازف وبالقطاعات الذىبية, 
 يشعر بالجماؿ.

ى الإبداع وتطور المغة ػ إفّ الأعماؿ الفنية تمثؿ إنجازاً بارزًا في مجاؿ الحركة الفنية المعاصرة التي إل6
التشكيمية مف خلاؿ التعبير عف الآراء والأفكار , فيي تتميز بالقوة التعبيرية والابتكار في استخداـ 
الخامات والتقنيات النسيجية , وتوظيؼ عناصر الفف التشكيمي كالخط والموف في تحقيؽ التناغـ والتوازف 

 كؿ يمثؿ أعمى درجات الفف والإبداع.البصري , ونقؿ المعاني والرموز إلى المتمقي بش
 
 

 التوصيات:
  العمؿ عمى إجراء حوارات فاعمة بناءة بيف الفلاسفة والفنانيف والباحثيف والنقاد, مف أجؿ الإسياـ في

 تطوير الممارسات الإبداعية.
  في تنمية الاىتماـ بالتربية الفنية وتنظيـ المعارض التي تيتـ بالفنوف الجميمة بشكؿ عاـ, وذلؾ لدورىا

 ميارات التقويـ والحكـ الجمالي والفني لدى الجميور والمتمقي.
  .ضرورة تطوير الأساليب النقدية وآلياتيا لتواكب المستجدات الفنية المعاصرة 
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